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Sociologie, jez se tradi¢né - a pochopitelné, vzhledem ke komplexnosti
svého predmétu - tfistila do rady specializaci, inspirovala mnoho z téchto
novéjsich disciplin a posléze se jimi sama nechala ovlivnit pro roz$ifeni
vlastniho portfolia témat a metod. Vizudlni sociologie pfedstavuje jeden
takovy pripad, kdy se sociologové inspirovali vizudlni antropologii a vyz-
kumy vizualni kultury, aby s vyuzitim vlastni tradice, teorie a metodologie
sami ptispéli ke zkoumani vizualnich projevi a reprezentaci spole¢nosti.

Uvazime-li lidské, materidlni a finan¢ni zdroje dostupné v Ceské
republice, bylo nerealistické ocekavat, ze zdejsi socidlni védy budou
schopny svou skladbou kopirovat v§echny obory a podobory, jejichZ exis-
tenci lze vysledovat na mezinarodnim poli. Je obtizné drzet krok se véemi
nové interdisciplinarné koncipovanymi pfistupy v socidlnich a humanit-

* Kontakt na autora: Radim Hladik, STSS - Filosoficky tstav AV CR, Jilska 1,
Praha 1110 00 (radim.hladik@gmail.com).
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nich védach, v nichz se vedle star$ich ,logii“ etabluje fada tématicky rizné
zaméfenych ,studies“. Vizudlni sociologie by si ovSem vzhledem k $iti
svého tématického pole a metodologické inovativnosti zaslouzila, aby se
aspont v mens$im méritku v ¢eské akademické sfére institucionalizovala.
Vyznamnym krokem na této cesté by se mohla stat dostupnost ¢eského
prekladu uvodni prirucky Vizudlni sociologie: Fotografie jako vyzkumna
metoda od polského sociologa Piotra Sztompky, kterou vydalo Sociolo-
gické nakladatelstvi. Bohuzel, je to krok ponékud klopytavy.

Autor sdm na samém zacatku upozornuje, ze ,v pojeti, které pred-
klada tato kniha, je oblast vizudlni sociologie na jedné strané uz$i a na
druhé strané zase $ir$i nez obvyklé analyzy tohoto typu“ (7). Vymezuje
se proti mnozstvi forem a multiplicité perspektiv, které jsou vyuzivany
v interdisciplindrnich studiich vizualni kultury. Naopak za rozsifeni
predmétu svého pojednani Sztompka povazuje jednak obohaceni svych
uvah o ,vizualni projevy*, tedy o viditelné, ale neintencionalni formy spo-
le¢enského zivota; jednak pojeti fotografie nejen jako predmétu, ale i jako
prosttedku poznani

Argumentiim svéd¢icim ve prospéch Vizudlnosti svéta a vizualni
predstavivosti autor vénuje pouze stru¢nou prvni kapitolu. Zde se sou-
stfedi na vy$e zminéné rozliSeni mezi vizualnimi predstavami a vizudl-
nimi projevy. Na zakladé konstatovani o prosyceni soucasné spolecnosti
vizualnimi fenomény postuluje vizudlni predstavivost jako soucast
sociologické predstavivosti, a tedy jako ,nezbytnou souéast kompetence
sou¢asného sociologa“ (21). Hned nésledujici kapitola vsak obecnou per-
spektivu opousti a soustfedi se na historické peripetie, jimiz se sblizovaly
oblasti fotografie a sociologie. Zatimco socialni fotografie se ve vyvoji fo-
tografické profese ustanovila pomérné prirozenym zptsobem, sociologie
si svou cestu k fotografickému médiu hledala obtiZnéj$i cestou. Zajimavy
je zejména postieh, ze na pocatku 20. stoleti byly fotografie a dalsi vizua-
lizace béznou soucasti nejen antropologie, ale i sociologie. Zména editor-
ské politiky na prikladu ¢asopisu American Journal of Sociology, v némz
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zpocatku vychazelo mnozstvi fotografickych materiald, vSak doklada, jak
pozitivistické paradigma fotografii v sociologii na dlouhou dobu mar-
ginalizovalo. Zména nastala az v 80. letech 20. stol. po kulturalistickém
obratu, v némz dilezitou roli sehraly prace Clifforda Geertze a Ervinga
Goffmana.

Kapitola ,,Spole¢nost v objektivu® predstavuje moznosti, kterymi lze
konceptualizovat spole¢nost z hlediska jejich vizualnich predstav a pro-
jevil. Podle Sztompky maji pro vizudlni sociologii vyznam predevsim ty
aspekty spole¢nosti, které 1ze pojimat jako vizudlni sociologické fakty, tj.
»okem (a tim i fotografickym aparatem) viditelné objekty ¢i jevy [, které]
oteviraji moznost hlubsiho popisného ¢i zev§eobecnujiciho poznani soci-
alniho svéta“ (36). Nejsirsi oblasti, jiz takto autor vylu¢uje z domény oboru,
je priroda. Nicméné nasleduje prehled moznosti, které jasné naznacuji,
ze jednotlivci, jejich ¢innosti a interakce, kolektivy, kultura a socidlni
prostfedi poskytuji bohaty vizualni material dostupny sociologickému
zkoumani.

Stézejni kapitolou knihy je kapitola ¢tvrtd, s nazvem ,Fotografie jako
doplnék jinych sociologickych metod®. Zde se Sztompka nejvice vénuje té-
matu, jejz avizuje podtitul jeho knihy. Nejprve se zamétuje na epistemolo-
gicka vychodiska fotografické metody, ktera ve vztahu k fotografovanému
jevu osciluji mezi pély absolutniho realismu a diskurzivni konstrukee,
a priklani se k pozici ,kritického realismu®. PiSe: ,V této knize zastavam
stanovisko nachdzejici se mezi obéma krajnostmi [..]. Aniz popirdm
pravdivost urcitych postteht [...] k tématu subjektivnich a situa¢nich fak-
tortl, které nachazeji vyraz ve fotografickém snimku, tvrdim zaroven, ze
snimek je vzdy snimkem nééeho, Ze néco predstavuje, ze odrazi néjaké
socialni jevy a zakonitosti“ (51). S timto postuldtem pristupuje Sztompka
k popisu konkrétniho vyuziti fotografie v jednotlivych metodach. Probi-
rané metody zahrnuji pozorovani, obsahovou analyzu, osobni dokumenty
a rozhovor, pricemz v kazdé aplikaci se autonomie fotografie jako metody
rizni. V zavéru kapitoly uvadi autor Sest funkci, jimiz tlohu fotografie
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v sociologii zobecnuje: 1. stimulace pozornosti a predstavivosti; 2. heuris-
ticka inspirace; 3. zdznam, dokumentace a inventarizace vizualnich faktd;
4. zaminka k rozhovoru ¢i diskusi ve focus group; 5. ilustraéni material
k sociologickym pojmim a zakonitostem; 6. vyuziti k praktickym ciltim
v socialni kritice ¢i mobilizaci.

Teprve v paté kapitole se Sztompka vénuje ,,Fotografickému obrazu
jako predmétu interpretace®. Za klicové faktory spojené s fotografickym
obrazem Sztompka povazuje autora, obraz a publikum. Témto aspektim
se vénuje, kdyz nastinuje interpretativni pfistupy k fotografii. Hermeneu-
tickou analyzu spojuje zejména se subjektivitou autora. Dale uvadi sémi-
ologickou interpretaci, o niz tvrdi, Ze je formalnim predstupném k meri-
torni, strukturalistické analyze. Pod oznac¢enim strukturalismus se ovéem
neskryva teorie signifikace (jeji zdklady Sztompka radi k sémiologii), ale
strukturalné-funkcionalisticka tradice v sociologii. Obraz tak, v souladu
se zminovanym epistemologickym zékladem v kritickém realismu, podle
autora vypovidd o socidlnich strukturach. Pro uvazovani o publiku pak
Sztompka uvadi diskurzivni analyzu, nebot podle néj ,pojem diskurzu
klade diraz nejen na znaky (jazyk) a pravidla davajici znakm urcité
vyznamy, ale také na praktiky vyjednavani a institucionalni kontexty,
v nichz jsou pravidla pti artikulaci vyznami pouzita® (95).

V zévéru svého pojedndni se Sztompka zaobird sociologickymi teo-
riemi, které néjakym zptisobem mohou vizualnisociologii inspirovat, popft.
ji klestit cestu pro uznani v obecné sociologii. Spole¢nym jmenovatelem
téchto teorii je diraz na kazdodennost a na pozorovatelné aspekty jednani
socidlnich aktért. V socidlni fenomenologii se fotografie jako metoda
muze opirat o epistemologické predpoklady intersubjektivity socidlniho
svéta, ktera se navic projevuje v télesnych, pozorovatelnych formach. Et-
nometodologie svym diirazem na kazdodenni praktiky, jimz jsou socialni
fakty ustavovany, rovnéz umoznuje zaznamenavat tyto praktiky v jejich
viditelné formé. Kone¢né dramaturgicka teorie Ervinga Goftmana jiz ve
svém nazvu akcentuje vizudlnost kazdodennich socialnich interakei.
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Jako dodatky ke knize figuruji dvé prilohy. Velmi stru¢ny navod na
trénink vizualni imaginace studentt sociologie obsahuje nékolik namétt,
kterych Ize vyuzit pfi vyuce. Na jedné strané to jsou moznosti pro osvojeni
interpreta¢nich postupt nalezenych fotografii, na strané druhé aktivni
fotografické projekty rtizné napojené na sociologickou tématiku. Druhou
prilohou je Sztompkova vlastni doména ve vizualni sociologii, totiz pofi-
zovani ilustra¢nich materiala k sociologickym pojmim. K tomuto tématu
lze poznamenat, Ze predev$im v jeho pivodnich fotografickych projektech,
ale i napfi¢ celou knihou se pomérné jasné projevuje Sztompkiv amatér-
sky zapal pro fotografovani. Sila tohoto typu ilustra¢nich snimki spociva
predevsim v tom, jak elegantné piekraduji propast mezi teorii a empirii;
i pomérné komplikované pojmy se v okamziku, kdy se stdvaji popiskem
k fotografii (Barthesovou ,,kotvou®), stavaji takifka hmatatelnymi a souvis-
lost sociologické terminologie s kazdodennim Zivotem se stdva evidentni.
Nicméné pravé tato transparence s sebou nese riziko stereotypizace.
Namisto toho, aby mohli diky své erudici prispivat kritickému poznani
toho, ktefi aktéfi a socidlni instituce a jakym zptsobem podporuji stere-
otypy ve vizudlni kultufe, vizudlni sociologové se bez dostate¢né reflexe
zaloZené na problematizaci vizualniho univerza mohou sami stavat tviirci
stereotyptl. Vizudlni imaginace (,,predstavivost®) studentt by tak nebyla
podnécovana, ale reduktivné usmérnovana.

Prestoze Sztompkova potfeba vymezit jasnéj$i hranice vizudlni
sociologie jako podoboru je pochopitelna, prehlizeni komunikace s kom-
plexnéj$im pojetim vizuality ve vyzkumech vizudlni kultury se miize
v disledku stat pro vizualni sociologii kontraproduktivnim postojem.
Z této sirsi perspektivy lze napriklad také zpochybnit Sztompkovo pojeti
vizualnich projev, jez jako neintencionalni pozorovatelné jevy povazuje
za specifickou sociologickou doménu. Ilustrace vizudlnich projev, které
uvadi — obleceni, fasady budov i barva aut - jsou totiz zpravidla vizualné
organizovany tak, aby vyznam skute¢né vytvarely, a mély by tedy (pokud
napriklad zanedbana fasada neni vizualnim projevem chudoby obyvatel
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domu) byt ve vétsiné pripadu chapany spiSe jako vizudlni reprezentace
(Cesky preklad hovofi o ,vizudlnich predstavach®), tedy jako obrazy
spojené se néjakym vyznamem, zamérem. Sztompkova nediisledna prace
s kategoriemi vyznamu a reprezentace muze vyplyvat pravé z avizovaného
vymezeni se vidi inspiraci, které sociologii nabizeji zkoumani vizudlni
kultury.

Sviij azeji profilovany pristup k vizualité Sztompka patrné sdili s poje-
tim, jeZ propaguje Mezindrodni asociace pro vizualni sociologii. Ta jako
ucel své existence deklaruje ,,podnécovat vyzkum, vytvareni a pouzivani
vizualnich obrazu, dat a materialt ve vyuce, vyzkumu a aplikovanych akti-
vitach, a vyuzivani fotografii, filmu, videa a elektronicky pfendsenych ob-
razil v sociologii a dal$ich spolec¢enskych védach®! Empirické a praktické
zamérfeni etablujictho se oboru viak spiSe nez o silném a sebevédomém
teoretickém zazemi vypovida o snaze ospravedlnovat se v o¢ich kolegi,
ktefi mohou mit pochybnosti o reliabilité zkoumani vizualnich fenomént.
Hranice mezi akademickou disciplinou a dokumentarni fotografii se soci-
alni tématikou se tak ale nebezpeéné stiraji.

Pri ¢etbé se hodi mit neustale na paméti autorovo vlastni upozornéni:
»Protoze mame co do ¢inéni s disciplinou in statu nascendi, jeji obsah
a problémovou perspektivu, které jsou nastinény v této knize, musime brat
nikoli jako definitivni kodifikaci, ale jen jako navrhy autora. Na ptirucku
shrnujici kanon vizudlni sociologie je urcité jesté brzy“ (10). S védomim
tohoto provizoria snadnéji pochopime, pro¢ je Sztompkova kniha misty
zanrové nevyhranénd. I samotny ndzev dila je zavadéjici, nebot vzhledem
ke skute¢né probiranym tématim by praci spise prislusel skromnéjsi titul:
»Fotografie jako vyzkumna metoda v sociologii. Jako celek ptisobi kniha
spise jako ucebnice, prestoze explicitnich didaktickych postupt a me-
todologickych navodu nabizi pomérné malo. Zaroven ovSem Sztompka
misty vykonava defini¢ni, terminologickou a kategoriza¢ni praci, které

! International Visual Sociology Association, About us [online]. 2007. Dostupné z:
<http://www.visualsociology.org/about.html> [cit. 2. 6. 2008].
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by ovSem prislusel format teoretické monografie spise nez tutlych skript.
Ve vysledku pak jednotlivé klasifikace vizualnich fenomént pfipominaji
spise nabidku témat pro diplomové prace.

Kniha byla vydana v edici ,,Zaklady sociologie®, av§ak lépe nez pti
samostudiu se uplatni v kurzech, kde ji 1ze doprovodit vykladem peda-
gogl. Na nékterych mistech dokdze zmast i pouzitd terminologie; kromé
jiz zminovaného a problematického pouzivani pojmu strukturalismus,
muze byt zavadéjici i spojovani pojmu diskurz s aktivitou publika. Z di-
by naptiklad teoretické sociologické inspirace pro vyuziti fotografie ve
vyzkumu predchazely vykladu fotografické metodologie, a ne naopak. Po-
dobné znalost moznosti a vyzev souvisejicich s interpretaci fotografického
obrazu by logicky méla predchdzet jeho empirické aplikaci.

Pfi souhrnném hodnoceni této prirucky o vizualni sociologii je ovsem
dalezité uvédomit si, Ze vétsina uvedenych pfipominek nesouvisi s kvali-
tou zpracovani, ale s perspektivou, kterd je v knize zaujimana. Je vSak
autorovym vysostnym pravem zvolit si takovou perspektivu, jakou pova-
zuje za vhodnou - a ma-li byt jeho dilo posuzovano dle svych niternych
kritérii, potom nelze ve Stzompkové pripadé vznaset mnoho ndmitek,
nebot jeho pojeti vizudlni sociologie dobte zapada do jeho sociologického
paradigmatu.

Recenzent ma ov$em také pravo polemizovat alespon o vhodnosti dané
perspektivy vzhledem ke kontextu, v ném? je kniha vyddvana. Domnivam
se, ze pokud je vizualni sociologie uvddéna do ¢eského prostiedi (coz pova-
zuji za chvalyhodny edi¢ni cil), mélo by se tak dit prostfednictvim dalgich,
komplexnéjsich praci. Naptiklad Elizabeth Chaplin v préci Sociology and
Visual Representation® voli jinou cestu nez Sztompka a namisto prevazné
antropologické a dokumentarni inspirace zasazuje vizualni sociologii také
do kontextu estetické kritiky a sociologie uméni. Pfestoze i takova kon-

2 Elizabeth CHAPLIN, Sociology and Visual Representation. London — New York:
Routledge 1994.
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cepce s sebou nese riziko podfizeni nové discipliny kriteriim vnéj$im vaci
sociologii, nefkuli spole¢enskym védam, upozornuje nas pfinejmensim na
dalsi orientace, jimiz se vizualni sociologie miize fidit. Vyzkum vizualni
kultury svtij problém koncipuje velkoryseji, dle dnes jiz $iroce prejimané
definice W. J. T. Mitchella, jako ,nejen ,socidlni konstrukeci vidéni’, ale
jako vizualni konstrukei socidlna“? Vychodiska kritického realismu neu-
moznuji plné konceptualizovat ani jednu z téchto dimenzi; sociolog Chris
Jenks, ackoliv hovoti o zrodu moderni vizuality, jakoby polemizoval i se
Sztopmkovym kritickym realismem: ,,Tento novy realismus se jesté o dalsi
krok vzdaluje od textury skute¢nych socialnich vztahu, kdyz se ve své
technické a klinické rousce védecké metodologie zamérné vzdava vsech
soudt o hodnoté (vyjma té nominalni)“* Podle Jenkse by se tedy vizualni
sociologie méla zaméfit pfedevsim na vnaseni reflexivity do praktik vi-
déni a zpochybnit tak scientistické pojeti vizuality jako pozorovani. Pouze
ve spole¢nosti téchto a dalsich stézejnich dél znamych badatelt v oblasti
vizualni kultury si prirucky, jako je ta Sztompkova, snadnéji naleznou
své misto. Teprve na obsahleji zmapovaném terénu se jejich programova
vymezenost miiZe ze slabiny stat prednosti.
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3 MITCHELL, W.J.T., Showing Seeing: A Critique of Visual Culture. In: HOLLY,
M. A, MOXEY K. (eds.), Art History. Aesthetics. Visual Studies. Williamstown:
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* Chris JENKS, The Centrality of the Eye in Western Culture: An Introduction.
In: JENKS, C. (ed.), Visual Culture. London - New York: Routledge 1995, s. 7.
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